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PROVA — OFICINAS CURRICULARES

QUESTOES COMPLEMENTARES —
PEB I

ARTE E EDUCACAO AMBIENTAL

1 - E um dos objetivos do ensino
fundamental que os aunos sejam capazes de:

a) Compreender a cidadania  como
participagdo social e politica, assim como
exercicio de direitos e deveres politicos;
posicionar-se de maneira critica,
responsavel e construtiva nas diferentes
situacOes sociais, adotando, no dia-a-dia,
atitudes de solidariedade, cooperagéo e
repudio as injusticas, respeitando o outro e
exigindo para s 0 mesmo respeito.

b) Conhecer caracteristicas elementares do
Brasil nas dimensdes territoriais, materiais
e culturais sem se preocupar efetivamente
com as condicdes onde ocorrem o0s
didlogos e as decisies.

c) Conhecer caracteristicas fundamentais do
Brasil nas dimensdes sociais, materiais e
culturais; conhecer e vaorizar a
pluralidade do patrimonio sociocultural
brasileiro; perceber-se integrante,
dependente e agente transformador do
ambiente; todos esses elementos vistos
como independentes da aquisicdo de
conhecimentos.

d) Questionar a realidade formulando-se
problemas e tratando de resolvé-los,
utilizando para isso o pensamento ilégico,
a criatividade, a intuicéo, a capacidade de
adquirir e ordenar  conhecimentos
exclusivamente para 0 Seu crescimento
pessoal e profissional.

2 - De acordo os elementos pedagdgicos que
compdem o pensar sobre o plano de aula, a
CENP (Coordenadoria de estudos e Normas

Pedagdgicas) situa como importante que esse
represente:

a) Um momento de clareza de informagdes
acerca do assunto que serd tratado. Para
tanto, é preciso que o professor perceba as
condigBes concretas e as limitaghes fisicas
dos aunos para redizar jogos e
brinquedos.

b) Um momento de clareza de informagdes
acerca do assunto que serd tratado. Para
tanto, € preciso que o professor se cologue
constantemente na posicdo inversa, ou
sgja, na posicdo de quem aprende, por
assim dizer, a dos alunos.

c) Um momento de apenas promover a
prética motora nas diversas categorias de
movimento, respeitando as possibilidades
de interacdo dos aunos frente a suas
aprendizagens.

d) Um momento de clareza de informagdes
acerca dos diferentes jogos que serdo
realizados com o objetivo de revelar o
desenvolvimento motor dos alunos. Para
tanto, € preciso que o professor se cologue
na posi¢ao inversa, ou seja, ha posicao de
praticante das atividades esportivas e
motoras.

3 - Uma vez ressaltada a importancia de um
planejamento, vale destacar alguns passos a
serem trilhados para 0 sucesso dele. Assim,
s80 apresentados alguns requisitos para se
iniciar determinada producéo e, desse modo,
pode-se perguntar quais sdo alguns dos
passos bésicos para a producdo de uma
atividade.

a) Reconhecer as dimensbes e implicagdes
acerca da especificidade da éreg;
elaborando explicagoes, organizar,
didética e hierarquicamente, os saberes
escolares relativos a especificidade da &rea
para serem compreendidos pelos alunos
a0 longo da escolarizagdo: conceitos,
atitudes e procedimentos, selecionar os
conteldos, a partir de categorias da
cultura de movimento, levando em conta a
relevancia social e cultural para



determinada comunidade escolar a ser
atingida

b) Conhecer as dimensbes e implicagdes
acerca da especificidade da &rea, ou sgja,
desconsiderando nessa fase as relagdes do
movimento humano; organizar, didatica e
hierarquicamente, os saberes escolares
relativos a especificidade da &ea para
serem compreendidos pelos alunos ao
longo da escolarizagéo: conceitos, atitudes
e procedimentos; selecionar os contelidos,
a partir de categorias da cultura de
movimento, levando em conta a
relevancia social e cultural para
determinada comunidade escolar a ser
atingida

c) Conhecer as dimensbes e implicagdes
acerca da especificidade da &rea, ou sgja,
do movimento humano; organizar,
didética e hierarquicamente, os saberes
escolares relativos a especificidade da érea
para serem compreendidos pelos alunos
a0 longo da escolarizagdo: conceitos,
atitudes e procedimentos, selecionar os
conteldos, a partir de categorias da
cultura de movimento, levando em conta a
relevancia social e cultural para
determinada comunidade escolar a ser
atingida

d) Reconhecer as dimensbes e implicagdes
acerca da especificidade da éea e
requisitar informagdes cientificas, que
melhor definam a natureza do movimento
humano; organizar, didética e
hierarquicamente, os saberes escolares
relativos a especificidade da &ea para
serem compreendidos pelos alunos ao
longo da escolarizagcdo: préticas e
procedimentos essencialmente
desportivos; selecionar os contelidos, a
partir de categorias da cultura de
movimento, levando em conta a
relevancia social e cultural para
determinada comunidade escolar a ser
atingida

4 - Pensar no plano de aula suscita uma
clareza de informages acerca do assunto que
serd tratado dentro da especificidade da aula
gualquer que segja a disciplina em questéo.

Para tanto, é preciso que o professor se
coloque constantemente na posicdo inversa,
ou sgja, na posicdo de quem aprende, por
assim dizer, a dos alunos. Nesse papel deve
guestionar-se:

a) O que o aluno aprendeu nessa aula?

b) O que eu aprendi nessa aula?

¢) O que eu quero que esse aluno aprenda
nessa aula?

d) O que esse aluno necessita em termos de
ensino-aprendizagem?

5 - Um saber escolar requisita informagdes e
pressupostos de ambas as partes, professor e
alunos juntos, trocando ideias, elaborando
explicagbes, resolvendo o0s problemas
motores, desvelando e construindo um
conhecimento que sera carregado por toda a
vida. Dessa maneira, entende-se que toda
aulatem:

a) Uma intencionalidade, expressa e
observada no plano de @ aula
intencionalidade essa que configurara o
sentido do processo ensino-aprendizagem.

b) Uma intencionalidade, a ser observada no
ensino-aprendizagem,  intencionalidade
essa que configurard o sentido do plano de
aula

c) Uma intencionalidade, expressa e
observada no conhecimento especifico da
aula, intencionalidade  essa  que
configurard o sentido do processo ensino-
aprendizagem.

d) Uma intencionalidade, expressa e
observada na leitura de mundo que o
auno traz, intencionalidade essa que
configurard o sentido do processo ensino-
aprendizagem.

6 - Em relagdo as Diretrizes Para a
Organizagdo e Plangjamento das Oficinas
Curriculares da Escola de Tempo Integral - a
Sistematizacdo da Aprendizagem (Subitem
8 — Explorando Roteiros) representa uma
parte da aula ou da oficina, em que os alunos
organizardo o aprendizado em diferentes
linguagens, apresentando a apropriacéo de
um conceito, de uma atitude ou de um



procedimento nas diversas categorias da
cultura. Pode ser verificada, nesse momento,
através da manifestacdo dos alunos, tanto a
intencionalidade da producéo da atividade,
quanto a manifestacdo de diversas
habilidades e competéncias gerais do
conhecimento que possibilitem ler e agir no
mundo a partir da especificidade de uma
determinada disciplina. A sistematizagéo, no
caso das Atividades, pode acontecer
agrupada:

a) Ao conceito, ao enfogue do conceito, a
atitude e mesmo, de certo modo, um
tempo desperdicado na preparacdo dos
desenhos que foram solicitados para os
alunos sobre 0 que mais gostaram na
atividade.

b) Ao término da temporada de determinado
conteldo trabalhado, podendo  ser
manifestada na forma de eventos em que
0s aunos possam otimizar o saber
socializado durante aguele respectivo
periodo.

¢) Em solicitagdes que levardo os alunos a
responderem coisas que nd tenham
significado nem relacdo com o que se
planejou.

d A aitudes e procedimentos que
estabelecam a  sSistematizagdo  da
aprendizagem desviada do plano inicial.

7 - Em relagdo as Diretrizes Para a
Organizagdo e Plangjamento das Oficinas
Curriculares da Escola de Tempo Integral -
Organizando a Producéo (Item V), aescola
conta com a participagdo do professor
especialista da area disciplinar seja ela qual
for. O plangjamento apresenta entdo uma
sequéncia de reflexdes a serem pensadas e
alguns passos a serem seguidos. Nesse
momento, passa-se a analisar os detalhes que
diferenciam e interligam essas duas situagdes
do processo ensino aprendizagem de modo a
facilitar:

a) A sistematizacdo dos diferentes eventos
realizados em relagdo a interagdo do
grupo.

b) A finalidade das aulas ou das oficinas, ou
sgja, estar atrelado ao conceito, a atitude e
aos procedimentos esperados.

c) O acesso aps dados socioculturais
relativos as categorias de Esporte, Jogos,
Ginéstica, Exercicio e Danca.

d) A producdo de material pedagogico e a
intervencdo profissional do professor.

8 - Lela 0 texto e complete a sentenga abaixo

O Edtatuto da Crianga e do Adolescente (Lel
N° 8.069, de 13 de Julho de 1990) no Titulo |
“Das Disposicdes Preliminares’ regula em
seus Artigos 1° e 2° respectivamente, a
protecdo integral a crianga e ao adolescente,
considerando-se crianga, a pessoa até 12
(doze) anos de idade incompleto, e
adolescente aguela entre doze e dezoito anos
de idade. Para a expressdéo do Artigo 3°
estabelece que “A crianca e 0 adolescente
gozam de todos os direitos fundamentais
inerentes a pessoa humana, sem prejuizo da
protecdo integral de que trata esta Le,
assegurando-lhes, por lel ou por outros
meios, todas as oportunidades e facilidades, a
fimde...”:

a) Facultar a progressdo do desenvolvimento
mental, moral, espiritual e social, em
condigOes de liberdade e de dignidade.

b) Atender o desenvolvimento educativo,
mental, moral, espiritual e social, em
condigOes de liberdade e de dignidade.

c¢) Facultar o desenvolvimento fisico, mental,
moral, espiritual e social, em condiges de
liberdade e de dignidade.

d) Assegurar o pleno desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em
condigbes de liberdade e de dignidade
garantindo em recurso materia e
pecuniario todos os estudos até a idade de
18 anos.

9 - Complete afrase.

No Capitulo Il — Do Direito a Liberdade, ao
Respeito e a Dignidade, o Artigo 15 (Estatuto
da Crianca e do Adolescente - Lei N° 8.069,
de 13 de Julho de 1990) estabelece que “A



crianga e o adolescente tém direito a0
respeito e a dignidade como pessoas
humanas em processo de desenvolvimento e
como sujeitos de direitos civis, humanos e
sociais garantidos... ”:

a) Na Congtituicdo e nas leis.

b) No Egtatuto daInfancia e do Adolescente.

c) No Auxilio Material e Orientagdo do
Estado.

d) No Direito de Participar da Vida Familiar
e Comunitéaria

10 - Complete a expressao.

Também em relacdo ao ECA (Estauto da
Crianca e do Adolescente) o Capitulo Il o
Artigo 17 diz que o “Direito a0 respeito
consiste na inviolabilidade da integridade
fisica, psiquica e moral da crianca e do
adolescente, abrangendo a preservacdo da
imagem,...”:

a) Daidentidade, da autonomia, dos valores,
ideias e crencas, dos espacos e objetos
pessoais.

b) Do tratamento desumano, violento,
aterrorizante, vexatorio ou constrangedor.

c) De brincar, praticar esportes e divertir-se.

d) A igualdade de condigdes para 0 acesso e
permanéncia na escola

11 - No ECA o Artigo 53 (CAPITULO IV -
DO DIREITO A EDUCACAO, A
CULTURA, AO ESPORTE E AO LAZER)
diz que a crianga e o adolescente tém direito
a  educacdo, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para
0 exercicio da cidadania e qualificacéo parao
trabalho, assegurando-lhes:

a) lgualdade de condigbes para 0 acesso e
permanéncia na escola

b) Direito facultativo de ser respeitado pelo
seus educadores,

c) Direito de contestar critérios avaliativos,
podendo recorrer as instancias policiais e
juridicas superiores.

d) Direito de organizagdo e participacdo em
entidades politico-partidarias.

12 - O Artigo 94 (CAPITULO Il - DAS
ENTIDADES DE ATENDIMENTO) do
Estatuto da Crianca e do Adolescente reza
sobre as entidades que desenvolvem
programas de internagdo e tém a seguinte
obrigacéo, entre outras.

a) Observar os direitos e garantias de que sdo
titulares os adolescentes.

b) Restringir direitos desde que acrianga ou 0
adolescente tenha sido objeto de restricéo
na decisdo de internagdo.

c) Tornar publica com aintencdo de integrar
a identidade dos jovens oferecendo
ambiente de respeito e dignidade ao
adolescente.

d) Propiciar de forma facultativa e por
exclusiva opcdo da escola atividades
culturais, esportivas e de lazer.

13 - O Programa Mais Educacdo foi
ingtituido pela Portaria Interministerial N°
17/2007 e integra as ag0es do Plano de
Desenvolvimento da Educacéo (PDE), como
uma estratégia do Governo Federal para

a) Reduzir a ampliagdo da jornada escolar e
ampliar a organizagdo curricular, na
perspectiva da Educacéo Integral.

b) Induzir a ampliagdo da jornada escolar e a
organizagdo curricular, na perspectiva da
Educagdo Integral.

C) promover e construir uma acéo setorial
estritamente ligada aos fundamentos e
politicas publicas da unidade escolar que
assumiu o projeto.

d) contribuir para diminuir as desigualdades
educacionais, com ainser¢do prioritériade
valores culturais modernos e globais.

14 - O ldeal da Educagdo Integra traduz a
compreensdo do direito de aprender como
inerente a0 direito a vida, a saude, a
liberdade, ao respeito, a dignidade e a
convivéncia familiar e comunitéria e como
condicdo para proprio desenvolvimento de
uma sociedade republicana e democrética
Por meio da Educagdo Integral, se reconhece
as multiplas dimensdes do ser humano e a
peculiaridade do desenvolvimento de



criangas, adolescentes e jovens. O Programa
Mais Educagcdo atende, prioritariamente,
escolas de:

a) De alto Indice de Desenvolvimento da
Educacdo Basica (IDEB), situadas em
capitais, regides metropolitanas e
territorios marcados por situacbes de
vulnerabilidade social, que requerem a
convergéncia prioritéria de politicas
publicas.

b) De baixo IDEB, situadas em capitais,
regides metropolitanas e  territorios
marcados por situagbes de equilibrio
social, que ndo reguerem a convergéncia
prioritéria de politicas publicas.

c) De baixo IDEB, situadas em capitais,
regides metropolitanas e  territorios
marcados por situagdes de vulnerabilidade
social, que requerem a convergéncia
prioritéria de politicas publicas.

d) De médio IDEB, situadas em capitais,
regides metropolitanas e  territorios
marcados por situagdes de vulnerabilidade
social, que requerem a convergéncia
prioritéria de politicas publicas.

15 - O Programa Mais Educagdo é
operacionalizado pela Secretaria de educacéo
Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade
(SECAD), em parceria com a Secretaria de
Educacdo Bésica (SEB), por meio do
Programa Dinheiro direto na Escola (PDDE)
do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacdo (FNDE) para as escolas e regides
prioritarias. As atividades fomentadas foram
organizadas em macrocampos de:

a) Acompanhamento Pedagdgico e
Desenvolvimento Social.

b) Meio Ambiente e Ciénciasda Terra

¢) Culturae Inclusdo Economica

d) Esporte e Lazer

16 - Para 0 macrocampo Direitos Humanos
em Educacdo (direitos humanos e ambiente
ecolar) indicase a organizagdo das
atividades por meio de:

a) Oficinas, compreendidas como espacos-
tempos para a vivéncia, a reflexdo e o
aprendizado  coletivos e para a
organizagdo de novos saberes e préticas
relacionadas aos direitos humanos:
situacOes de defesa e afirmagdo x negacéo
dos direitos humanos e suas implicagbes
na organizacdo do trabalho pedagdgicos.
Trabalhos disciplinares, projetos
rearticuladores da avaliacdo escolar,
grupos de estudos e testro, oficinas de
psicodrama, passeios tematicos,
campanhas alusivas ao tema dos Direitos
Humanos etc.

b) Grupos de estudos, compreendidos como
espacos-tempos para a vivéncia, areflexéo
e o0 aprendizado coletivos e para a
organizagdo de saberes e préticas ja
conhecidos e relacionadas aos direitos
humanos: situagdes de ataque e afirmacéo
X negacdo dos direitos humanos e suas
implicagbes na organizagdo do trabalho
pedagdgicos. Trabalhos interdisciplinares,
projetos articuladores, teatro, oficinas de
psicodrama, passeios tematicos,
campanhas alusivas ao tema dos Direitos
Humanos etc.

¢) Oficinas, compreendidas como espacos-
tempos para a vivéncia, a reflexdo e o
aprendizado  coletivos e para a
organizagdo de novos saberes e préticas
relacionadas aos direitos humanos:
situacOes de defesa e afirmagdo x negacéo
dos direitos humanos e suas implicagbes
na organizacdo do trabalho pedagdgicos.
Trabalhos interdisciplinares, projetos
articuladores, grupos de estudos e testro,
oficinas de psicodrama,  passeios
tematicos, campanhas alusivas ao tema
dos Direitos Humanos etc.

d) Oficinas, compreendidas como espacos-
tempos para a vivéncia, a reflexdo e o
aprendizado  coletivos e para a
organizagdo de novos saberes e préticas
relacionadas aos direitos humanos:
situacOes de defesa e afirmagdo x negacéo
dos direitos humanos e suas implicagbes
na organizacdo do trabalho pedagdgicos.
Trabalhos interdisciplinares, projetos



articuladores de canto e coral, grupos de
estudos e tesatro, oficinas de psicodrama,
passeios a cine- tematicos, campanhas
alusivas ao tema dos Direitos Humanos
etc.

17 - E objetivo do Programa em relagio as
criangas, adolescentes e jovens atendidos
pelo Programa Mais Educagéo:

a) Diminuir as desigualdades educacionais
por meio da jornada escolar.

b) Construir um projeto politico-pedagogico
geral e que instrumentalize a comunidade.

c) Definir quantos e quais aunos
participardo das atividades, sendo
desegjavel que apenas diregdo e professores
interfiram nesse momento do processo.

d) Que apenas o professor comunitario possa
estabelecer um espaco de trabalho de
forma voluntéaria para atuar na execucao
das atividades de Educacdo Integral.

18 - Na nova dindmica (PROGRAMA MAIS
EDUCACAO, SD., p. 12), redirma-se a
importancia e o lugar dos professores e
gestores das escolas publicas, o papel da
escola, sobretudo porque se quer superar a
fragil relacéo que hoje se estabelece entre a
escola e a comunidade:

a) Expressa inclusive na conceituagdo de
turno e contraturno, curriculo X agao

complementar.
b) Expressa apenas, para evitar
desdobramento pedagdgico, na

conceituacdo de turno e contraturno,
curriculo x agdo complementar.

c) Expressa inclusive na conceituagdo de
turno e contraturno, curriculo X reagaéo
complementar pedagdgica.

d) Expressa na formagdo especifica dos
macrocampos e das  habilidades
reconhecidas pela comunidade.

19 - Para o Programa Mais Educacdo, ndo ha
uma definicdo “fechada” sobre quem pode
exercer a funcdo de professor comunitério.
No entanto, podemos apontar algumas
caracteristicas importantes que s@o:

a) Ser solicito, mas com forte vinculo para
impor ideias e organizar a comunidade
escolar; escutar os companheiros e
estudantes, porém, deve ser persistente
guanto as necessidades disciplinares
serem mais importantes que o consenso
embora deva valorizar o trabalho coletivo;
apoiar novas ideias, embora deva frear o
impeto exageradamente inovador; cumprir
0 que foi proposto coletivamente,
participar dos problemas da comunidade
sem interferir.

b) Ser solicito e com forte vinculo com a
comunidade escolar; que escuta 0s
companheiros e estudantes, que busca o
consenso e acredita no trabalho coletivo;
gue apoia novas ideias, transforma
dificuldade em oportunidade e se dedica a
cumprir o que foi proposto coletivamente;
se emociona e compartilha as histérias e
problemas das familias e comunidade.

c) Ser solicito e com forte vinculo com a
comunidade  escolar; escutar  0s
companheiros e estudantes apenas quando
se tratar de assunto interno da escola,
permitir que a busca pelo consenso néo
ultrapasse o sentido do trabalho coletivo;
gue apoia novas ideias, transforma
dificuldade em oportunidade e se dedica a
cumprir o que foi proposto coletivamente;
se emociona e compartilha as histérias e
problemas das familias e comunidade.

d) Possuir forte vinculo com a comunidade
escolar; escutar os companheiros e
estudantes somente quando o assunto for
expressdo da maioria, bem como em
relacdo a buscar 0 consenso somente
quando ndo for possivel resolver os
conflitos diretamente com a direcéo,
acreditar no trabalho coletivo; apoiar
novas ideias, transformar dificuldade em
oportunidade e se dedicar a cumprir o que
foi proposto coletivamente; compartilhar,
apenas quando muito necessario, 0S
problemas das familias e comunidade.

20 - Com relagdo as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9
Anos, a Resolugdo CNE/CEB n° 07 (14 de



dezembro de 2010) em seu Art. 2° afirma
que:

a) A presente Resolucdo fixa as Diretrizes
Curriculares Nacionais para 0 Ensino
Fundamental de 9 (nove) anos a serem
observadas na organizagcdo curricular dos
sistemas de ensino e de suas unidades
escolares.

b) As diretrizes Curriculares Nacionais para
0 Ensino Fundamental de 9 (nove) anos
articulam-se com as diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a
Educacdo Bésica (Parecer CNE/CEB n°
7/2010 e Resolucdo n°4/2010) e relinem
principios, fundamentos e procedimentos
definidos pelo Conselho Nacional de
Educacdo, para orientar as politicas
publicas educacionais e a elaboragéo,
implementacdo e  avaliagdo  das
orientagbes curriculares nacionais, das
propostas curriculares dos Estados, do
Distrito Federal, dos Municipios, e dos
projetos politico-pedagdgicos das escolas.

¢) O Ensino Fundamental se traduz como um
direito pablico subjetivo de cada um e
como dever do Estado e da Familia na sua
oferta atodos.

d) O direito a educacdo, entendido como um
direito inaliendvel do ser humano,
congtitui o fundamento maior destas
diretrizes. A educag&o, a0 proporcionar 0
desenvolvimento do potencial humano,
permite 0 exercicio dos direitos civis,
politicos, formacdo cidadd e o usufruto
dos bens sociais e culturais.

21 - Emrelacdo a Escola de Tempo Integral,
ela esta assentada, na sua concepcdo
filosofica, sobre um tripé que a fundamenta.
O seculo XX representa a Era da Informagéo
e do Conhecimento. Para conduzir as novas
geraghes rumo a essa aventura, € necessario
gue desenvolvamos, junto aos alunos,
projetos consistentes e que abordam trés
diferentes categorias de habilidades que s5o:

a) Cognitiva, social e emocional.
b) Honestidade, dignidade e fraternidade.

c) Criatividade, voluntariado e
empreendedorismo social.
d) Sensibilidade, potencial criativo e

expressao social.

22 - Leia o texto abaixo e escolha a
dlternativa correta.

Quanto aos objetivos das Oficinas
Curriculares da Escola de Tempo Integral,
esses foram especialmente instituidos para a
vivéncia de atividades de natureza prética,
inovadora,  integradas as  teméicas,
conhecimentos e saberes ja interiorizados ou
ndo pelos alunos. Serdo oficinas articuladas
aos planos de ensino dos diferentes
professores, cujas prioridades estardo
asseguradas  na  proposta  pedagogica
elaborada pela equipe escolar, em que o
cumprimento da funcéo social da escola é a
alavanca de um processo que visa a
formulacéo de pessoas aptas a exercerem sua
plena cidadania. Ser8o oficinas que se
viabilizardo em tempos complementares com
0 seguinte objetivo, a seguir:

a) Atender as mesmas necessidades de
aprendizagem.

b) Promover o sentimento de pertinéncia e o
desenvolvimento  de  atitudes  de
compromisso e responsabilidade apenas
para com a comunidade.

¢) Educar e cuidar da construgdo da imagem
positiva do auno.

d) Gerar atividades que tém grande
significado, exclusivamente, para 0s
alunos e promovam uma interagdo intensa
entre eles.

23 - De acordo com Bernadete Gatti
(Oficinas Curriculares da Escola de Tempo
Integral), a avaliagdo deve ser vista como
acompanhante, como informagdo para
reformulacdo pedagogica, para continuidade
do trabalho, para mudancas em direcbes mais
adequadas; avaliagdo continuada, bem feita,
com o olhar atento para novas informagdes
gue podem ser descobertas acerca do aluno;
e, apartir dai:



a) Maximizar o que o aluno é capaz de fazer
— obter toda a informagdo possivel para
ajudar o aluno.

b) E pensar a avaliagdo como apenas um
momento: ja que ela ndo é tdo essencial
para um bom trabalho pedagdgico, €la
serve  gpenas  para  0S  avangos
continuarem.

¢) E pensar que ela sgja um balizador para o
professor que acompanhara o aluno na sua
homogeneidade, fazendo-o avangar ainda
gue superficialmente nos aspectos da
cultura.

d) Avaliar o aluno em seu processo de
escolarizacdo de tempo integral significa
pens&lo de forma Unica, desconsiderando
Seu universo cultural, esportivo e social.

24 - Em relagdo ao Parecer N © 11/2010 do
CNE (Conselho Nacional de Educacdo) e
CEB (Cémara de Educacdo Bésica), a
avaliagdo externa do rendimento dos alunos
refere-se apenas a uma parcela restrita do que
€ trabalhado nas escolas, de sorte que as
referéncias para o curriculo devem continuar
sendo as contidas nas propostas.

a) Dos sistemas de ensino.

b) Politico-pedagogicas das escolas.
¢) DaEducacéo do Campo.

d) Da Educacéo Escolar Quilombola.

25 - Seguindo o Art. 35 Parecer N ©11/2010
do CNE (Conselho Nacional de Educacdo) e
CEB (Cémara de Educacdo Basica), § 1° a
melhoria dos resultados de aprendizagem dos
alunos e da qualidade da educagéo obriga:

a) Os sistemas de ensino a integrarem 0s
dispositivos da carreira e de condicoes de
exercicio e valorizagdo do magistério e
dos demais profissionais da educacéo e a
oferecerem 0S recursos e apoios que
demandam as escolas e suas comunidades
para melhorar a sua atuacao.

b) As escolas & uma apreciacdo mais ampla
das oportunidades educativas por elas
oferecidas aos educandos, reforcando a
sua responsabilidade de  propiciar

renovadas oportunidades e incentivos aos
gue dela mais necessitem.

¢) Que a proposta educacional da escola de
tempo integral promova a ampliagdo de
tempos, espacos e  oportunidades
educativas e o compartilhamento da tarefa
de educar e cuidar entre os profissionais e
de outras éreas visem a acancar a
melhoria da aprendizagem e da
convivéncia social.

d) Asescolas e, solidariamente e, 0s sistemas
de ensino, a conjugar esforgos objetivando
0 progressivo aumento da carga horéria
minima diaria e, consequentemente, da
carga horéria anual, com vistas a maior
gualificacdo do  processo  ensino-
aprendizagem.

26 - Conhecendo a arte de outras culturas, o
aluno poderad compreender a relatividade dos
valores que estdo enraizados nos seus modos
de pensar e agir, que pode criar um campo de
sentido para a valorizagd do que lhe é
préprio e favorecer a abertura a riqueza e a
diversidade humana. Além disso, torna-se:

a) Incapaz de perceber sua realidade
cotidiana mais vivamente, pois ndo é
capaz de reconhecer objetos e formas que
estdo a sua volta, e nem realizar um
exercicio de uma observagdo critica do
gue existe na sua cultura.

b) Capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e
formas que estdo a sua volta, no exercicio
de uma observacdo critica do que existe
na sua cultura, podendo criar condigdes
para uma qualidade de vida melhor.

c) Capaz de perceber sua realidade global
mais vivamente, reconhecendo objetos e
formas que estdo a sua volta, mas ndo
consegue, no exercicio de uma observagdo
critica do que existe na sua cultura,
relacionar e criar condigcbes para uma
qualidade de vida melhor.

d) Capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e
formas que estdo & sua volta mas sem
condicdes de propor uma qualidade de
vida melhor paratodo o mundo.



27 - O ser humano que ndo conhece arte tem
um experiéncia de aprendizagem limitada,
escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca
comunicativa dos objetos a sua volta, da
sonoridade instigante da poesia, das criagdes
musicais, das cores e das formas, dos gestos
e luzes que buscam:

a) O sentido davida

b) Ter umaboaaula

¢) Esquecer os problemas.

d) Divertir-se, simplesmente.

28 - As pesquisas desenvolvidas a partir do
inicio do século, em varios campos das
ciéncias humanas, trouxeram  dados
importantes sobre 0 desenvolvimento da
crianga, sobre o processo criador, sobre a arte
de outras culturas. No cruzamento da
antropologia, da filosofia, da psicologia, da
psicandlise, da critica de arte, da
psicopedagogia e das tendéncias estéticas da
modernidade,  surgiram  autores  que
formularam os principios inovadores para o
ensino de artes plasticas, misica, teatro e
danca. Tais principios reconheciam a arte da
crianga como:

a) Manifestacdo  dirigida e  didético-
expressiva

b) Manifestagdo limitada e lGdica

¢) Manifestacéo espontanea e
autoexpressiva.

d) Manifestacéo copista e ativa.

29 - Tais orientagdes, oMo as vistas no texto
acima, trouxeram uma contribuicdo inegavel
no sentido da valorizagdo da producéo
criadora da crianca, 0 que ndo ocorria na
escola tradicional. Mas o  principio
revoluciondrio que advogava a todos,
independentemente de talentos especiais, a
necessidade e a capacidade da expressdo
artistica foram, aos poucos, sendo
enquadrados em palavras de ordem como,
por exemplo, “0 que importa é o processo
criador da crianca e nd o produto que
realiza’ e “aprender a fazer, fazendo”. Estes
e muitos outros lemas foram aplicados,

mecanicamente, nas escolas, o que redundou
na banalizagdo do “deixar fazer”, deixar a
crianga fazer arte, sem nenhum tipo de
intervencdo. O objetivo fundamental era o de
facilitar o desenvolvimento criador da
crianca. No entanto, o que se desencadeou
como resultado da aplicacdo indiscriminada
de ideias vagas e imprecisas sobre a funcéo
da educacéo artistica foi uma:

a) Caracterizacdo progressiva e positiva da
area

b) Valorizagdo progressiva da &rea.

c) Influéncia positiva na potencialidade
criativada érea

d) Descaracterizagdo progressiva da &rea.

30 - Atualmente, os professores de todos os
cantos do mundo se preocupam em responder
perguntas basicas que fundamentam sua
atividade pedagbégicaz “Que tipo de
conhecimento caracteriza a arte?’, “Qual a
funcdo da arte na sociedade?’, “Qual a
contribuicdo especifica que a arte traz para a
educagcdo do ser humano?’, “Como as
contribuicdes da arte podem ser significativas
e vivas dentro da escola?” e “Como se
aprende a criar, experimentar e entender a
arte e qua a funcdo do professor nesse
processo?’. A partir desse novo foco de
atencdo, desenvolveram-se muitas pesquisas,
dentre as quais as que ressaltaram:

a) O modo de fazer dos artistas.

b) O modo de realizar a obra de arte dos
artistas.

¢) O modo de aprender dos artistas.

d) O modo de influenciar dos artistas.

31 - A questdo central do ensino de Arte no
Brasil diz respeito a um enorme descompasso
entre a producéo tedrica, que tem um trgjeto
de constantes perguntas e formulagdes e o
acesso dos professores a essa producéo.
Acesso esse dificultado pela fragilidade de
sua formagdo, pela pequena quantidade de
livros editados sobre o assunto, sem falar nas
inlmeras visdes preconcebidas que reduzem



a atividade artistica na escola a um verniz de
superficie que visa

a) As comemoragdes de datas civicas e
enfeitar o cotidiano escolar.

b) Ressaltar a integracdo do fazer artistico
com a apreciacdo daobra de arte.

c) Mostrar os conteidos ligados a cultura
artistica ndo apenas como uma atividade.

d) Promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

32 - A manifestagdo artistica tem em comum
com o conhecimento cientifico, técnico ou
filosofico o cardter de criagdo e inovacéo.
Essencialmente, o ato criador, em qualquer
dessas formas de conhecimento, estrutura e
organiza o mundo, respondendo aos desafios
gue dele emanam, num constante processo de
transformacdo do homem e da realidade
circundante. O produto da agdo criadora, a
inovagado, € resultante:

a) Da necessidade bésica de cada um, da
ordenacéo espiritual, e da manutengdo da
arte como um produto que ndo se
modifica

b) Do acréscimo de novos elementos
estruturais ou da modificacéo de outros.

¢) Daconsciéncia clara dafuncéo da arte que
se estabelece e propde mudangas sem uma
fundamentacdo consistente como area de
conhecimento que €.

d) Da pluralidade de agGes individuais que
representa a pouca troca de experiéncias
entre artistas e publico.

33 - A respeito do fendbmeno da criatividade,
existem muitas obras que citam exemplos de
pessoas que escreveram a respeito do proprio
processo criador. Apenas um ensino criador,
que favorega a integragdo  entre
aprendizagem racional e estética dos alunos,
podera contribuir para o exercicio conjunto
complementar da razéo e do sonho, no qual
conhecer &, também, maravilhar-se, divertir-
se, brincar com:

a) O que é comum, apenas encontrar a
solugdo pura e simples, encontrar a

resposta e
rapidamente.

b) Uma férmula que pode ser bela, mas que
na escola € apenas aividade a ser
cumprida.

c) O instante, com o subito, com a surpresa,
gue pode ser um problema importante
apenas para o matematico. N&o tem nada a
ver com a arte.

d) O desconhecido, arriscar  hipoteses
ousadas, trabalhar duro,esforcar-se e
alegrar-se com descobertas.

encerrar  a  pergunta

34 - A obra de arte situase no ponto de
encontro entre o particular e o universal da
experiéncia humana. “Até mesmo asa
branca/Bateu asas do sertdo/Entdo eu disse
adeus Rosinha/Guarda contigo meu coragéo”
(Luis Gonzaga e Humberto Teixeira). No
exemplo da cangdo “Asa Branca’, o voo do
passaro (experiéncia humana universal)
retrata a figura do retirante (experiéncia
particular de algumas regides). Por isso,
pode-se afirmar que:

a) Cada obra de arte ndo deve representar
apenas um lugar ou um produto de uma
determinada época.

b) Cada obra de arte ¢ a0 mesmo tempo,
representacéo da vontade do artista que
imprime sua Vvisd0 de mundo, sem
considerar o0s valores universais da
criagéo.

c) Cadaobrade arte € a0 mesmo tempo, um
produto cultural de uma determinada
época e uma criagdo singular da
imaginagd humana, cujo valor €
universal.

d) Cada obra de arte representa um avango
maior do que outra, ficando cada vez mais
aperfeicoada do que a anterior. Assim
como afotografia

35 - A obra de arte revela, para o artista e
para 0 espectador, uma possibilidade de
existéncia e comunicagdo, aém da realidade
de fatos e relagtes habitualmente conhecidos.
O conhecimento artistico ndo tem como
objetivo compreender e definir leis gerais
gue expliguem por que as coisas S80 Como



sd0 como, por exemplo, a letra de “Tudo
certo como dois e dois sdo cinco” (Caetano
Veloso). As formas artisticas apresentam
uma sintese subjetiva de significacOes
congtruidas por meio de imagens poéticas
(visuais, sonoras, corporais, literéria ou
teatral). O artista faz com que dois e dois
possam ser cinco, uma arvore possa ser azul,
uma tartaruga possa voar. A arte ndo
representa ou reflete a realidade, ela é
realidade percebida de outro ponto de vista.
Por isso, em relacdo ao trabalho do artista,
podemos compreender que:

a) Ele desafia as coisas como sdo, para
revelar como poderiam ser, segundo um
certo modo de significar o mundo que lhe
€ proprio e que ele ndo deseja mudar.

b) Ele desafia as coisas como sd0, para
revelar como poderiam ser, segundo um
certo modo de significar o mundo que é
dele. O conhecimento artistico se realiza
apenas para atender a vontade do
espectador em admirar o trabalho do
artista.

c) Ele desafia as coisas como sdo, para
revelar como poderiam ser, segundo um
certo modo de significar o mundo que lhe
€ préprio. O conhecimento artistico se
realiza em momentos  singulares,
intraduziveis, do artista ou do espectador
com aguela obra particular, num instante
particular.

d) Ele representa, em sua obra, reflexos da
realidade que lhe interessam. O
conhecimento artistico apenas revela o
desejo do mesmo em ser admirado pela
obra que realizou.

36 - O que distingue, essencialmente, a
criacdo artistica das outras modalidades de
conhecimento humano é a qudidade de
comunicagdo entre os seres humanos que a
obra de arte propicia, por uma utilizacéo
particular das formas de linguagem. A
corporificagdo de ideias e sentimentos do
artista, numa forma apreensivel pelos
sentidos, caracteriza a obra artistica como
produto:

a) Dacriacéo da natureza.
b) Dacriacdo artistica.

c) Dacriacéo particular.
d) Dacriacéo humana.

37- O produto criado pelo artista propiciaum
tipo de comunicagdo no qua indmeras
formas de significacbes se condensam pela
combinagdo de determinados elementos,
diferentes para cada modalidade artistica. Por
exemplo: linhas, formas, cores e texturas, na
forma plastica; altura, timbre, intensidade e
ritmo, na forma musical; personagens,
espaco, texto e cenério, na forma teatra; e
movimento, desenho no espago, ritmo e
composi¢do, na forma da danga. Esse modo
definido, essa utilizagdo particular das
formas de linguagem tem por objetivo:

a) Organizar um conjunto de informagdes s
para dizer as pessoas como elas devem
perceber o mundo.

b) Criar um tipo diferenciado de
comunicagdo entre as pessoas e gue as
leve arefletir sobre ainformagdo dada.

c) Dar significado a0 mundo por meio das
imagens da obra de arte e, assim, informar
0 espectador que ndo é possivel interpreta-
lo além daintencdo do autor.

d) Revelar que o que importa na obra de arte
Ou seu conjunto é a informagdo por ela
mesma, sendo seu objetivo apenas
informar 0 espectador sobre 0s
acontecimentos no mundo.

38 - A percepcdo estética € a chave da
comunicacdo artistica. Quando Guimaraes
Rosa escreveu: “Nuvens, figpos de sorvete de
coco”, criou uma forma artistica na qual a
metéfora, uma maneira especial de utilizagdo
da linguagem, reuniu elementos que, na
realidade, estavam separados, mas se
juntaram numa frase poética pela acéo
criadora do artista. Nessa apreciacdo estética,
importa o exercicio da habilidade intelectiva,
mas, principalmente, que o leitor seja capaz
de se deixar tocar sensivelmente para poder
perceber, por exemplo, as qualidades de
peso, luz, textura, densidade e cor contidas as
imagens de nuvens e fiapos de sorvete de



coco. A0 mesmo tempo, a experiéncia que
essa pessoa tem ou ndo de observar nuvens,
de gogtar ou n&o de sorvete de coco, de saber
ou ndo 0 que € uma metafora... que crie a
significagdo particular que o texto Ihe revela.
A significagdo ndo estd, portanto, na obra,
mas:

a) Naauséncia de interacdo complexaentre a
obra e o espectador.

b) Naauséncia de interacéo complexa entre a
obra e o autor.

c) Na interacdo complexa entre a obra e o
autor.

d) Na interagdo complexa de natureza,
primordialmente, imaginativa entre a obra
e 0 espectador.

39 - A personalidade do artista é ingrediente
gue se transforma em gesto criador, fazendo
parte da substancia mesma da obra. Van
Gogh disse “Quero pintar em verde e
vermelho as paixdes humanas’. Os dados da
sensibilidade se convertem em matéria
expressiva de tal maneira que se configuram
0 proprio contelido da obra de arte. Ou sgja,
aquilo que é percebido pelos sentidos se
transforma em uma construcdo feita de
relacbes formais por meio da criagdo
artisticaa. O “motor” que organiza esse
conjunto &

a) A sensibilidade: a emogéo.

b) A relagdo dos movimentos que o artista
elabora na obra de arte.

c) A solucdo encontrada para demonstrar a
qualidade técnica da obra de arte.

d A forca do pensamento objetivo
desprezando a imaginagao.

40 - A imaginagdo criadora permite, a0 ser
humano, conceber situacOes, fatos, ideias e
sentimentos que se realizam como imagens
internas, a partir da manipulagcdo da
linguagem. E essa capacidade de formar
imagens que torna possivel a evolucdo do
homem e o desenvolvimento da crianca. No
caso do conhecimento artistico, o dominio do

imagin&rio € o lugar privilegiado de sua
atuacdo, portanto, € no:

a) Lugar das imagens que se realiza o
homem.

b) Terreno das imagens que a arte realiza sua
forca comunicativa

c) Exercicio da falsa imagem que se constroi
a comunicagao.

d) Movimento da natureza que se realiza a
comunicagao.

41 - Além do conhecimento artistico como
experiéncia estética direta da obra de arte, o
universo da arte também gera um outro tipo
de conhecimento, gerado pela necessidade de
investigar 0 campo artistico como atividade
humana. Tal conhecimento delimita o
fendmeno artistico:

a) Como produto das culturas; como parte da
Histéria; como estrutura formal na qual
podem ser identificados os elementos que
compdem os trabalhos artisticos e os
principios que regem sua combinacao.

b) Como produto das habilidades, como
parte da vida social; como estrutura
formal na qual podem ser identificados os
elementos que compdem os trabalhos
artisticos e os principios que regem sua
combinagéo.

¢) Como produto das sinteses sociais; como
parte da Historia; como estrutura formal
na qual podem ser identificados os
elementos que compdem os trabalhos
artisticos e os principios que regem sua
combinag&o.

d) Como produto das culturas; como parte da
Educacdo; como estrutura formal na qual
podem ser identificados os elementos que
compdem os trabalhos artisticos e o0s
principios que regem sua combinacao.

42 - Por meio do convivio com o universo da
arte, os alunos podem conhecer:

a) O fazer artistico como experiéncia
poéica;, o fazer artistico como
desenvolvimento de  potencialidades:
percepcao, reflexdo, sensibilidade,



imaginagdo, intuicdo, curiosidade e
flexibilidade.

b) O objeto artistico apenas como uma copia
imperfeita da natureza humana

c) O objeto artistico como producdo limitada
dos defeitos humanos.

d) O fazer artistico como compreensdo
pessoal e limitada do artista, sem possuir
um significado cultural e histérico para o
mundo.

43 - Em sintese, o conhecimento da arte
envolve:

a) A experiéncia de fazer formas artigticas,
ainda que nem tudo deva participar do
jogo da agdo criadora

b) A experiénciade refletir sobre a arte como
objeto de conhecimento, onde importam
dados sobre a cultura em que o trabalho
artistico foi realizado, a historia da arte e
os elementos e principios formais que
congtituem a producdo artistica, tanto de
artistas quanto dos préprios alunos.

c) A experiéncia de fruir formas artigticas,
utilizando informagbes e qualidades
perceptivas e  imaginativas  para
estabelecer um contato, uma conversa em
que as formas nd&o signifiguem coisas
diferentes para cada pessoa.

d) A experiéncia de refletir sobre a arte como
objeto de conhecimento, ndo supde a
coleta de dados sobre a cultura em que o
trabalho artistico foi realizado, a histéria
da arte e os elementos e principios formais
que constituem a producdo artistica, tanto
de artistas quanto dos proprios aunos.

44 - Por meio do convivio com o universo da
arte, os alunos podem conhecer:

a) O fazer artistico como experiéncia prética
e fruto da repeticéo.

b) O fazer artistico como desenvolvimento
de potencialidades. percepcéo, reflexao,
sensibilidade, imaginagao, intuicéo,
curiosidade e flexibilidade.

c) O objeto artistico apenas como saber
escolar.

d) O objeto artistico como producdo cultural,
descontextualizado do imaginério
humano, de sua historicidade e
diversidade.

45 - A arte € um modo privilegiado de
conhecimento e  aproximagdo  entre
individuos de culturas distintas. Assim,
favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferencas expressas nos produtos artisticos e
concepgdes estéticas, num plano que vai
além do discurso verbal. Por exemplo, uma
crianca da cidade, a0 observar uma danca
indigena, estabelece um contato com indio
gue pode revelar mais sobre o valor e a
extensdo de seu universo do que uma
explanagdo sobre a funcdo do rito nas
comunidades indigenas e vice-versa. Nessa
perspectiva, a area de Arte tem por fungdo:

a) Situar o fazer artistico como fato sem
considerar  efetivamente 0  homem
historico.

b) Situar o fazer histérico como a
necessidade de humanizar o homem
brasileiro, reconhecendo suas
caracteristicas particulares, tal como é ele
€ mostrado na arte brasileira.

c) Situar o fazer artistico como fato e
necessidade de humanizar o homem
histérico, brasileiro, sem se importar com
0 conhecimento de suas caracteristicas,
tanto particulares, tal como se mostram na
criagdo de uma arte brasileira, quanto
universais, tal como se revelam no ponto
de encontro entre o fazer artistico dos
alunos.

d) Situar o fazer artitico como fato e
necessidade de humanizar o homem
histérico, brasileiro, que conhece suas
caracteristicas tanto particulares, tal como
se mostram na criagdo de uma arte
brasileira, quanto universais, tal como se
revelan no ponto de encontro entre o
fazer artistico dos aunos e o fazer dos
artistas de todos os tempos, que sempre
inauguram formas de tornar presente o
inexplicavel.



46 - Aprender arte € desenvolver,
progressivamente, um percurso de criagdo
pessoal cultivado. Ou sgja, alimentado pelas
interagOes significativas que o aluno realiza
com aqueles que trazem informagdes
pertinentes para 0 processo de aprendizagem
(outros  aunos, professores,  artistas,
especialistas), com fontes de informagéo
(obras, trabalhos dos colegas, acervos,
reproducdes, mostras, apresentacdes) e com
Seu proprio percurso criador. Ensinar arte,
em consonancia com 0S modos de
aprendizagem do auno, significa

a) N&o isolar a escola da informag&o sobre a
producdo histérica e social da arte e, ao
mesmo tempo, garantir a0 auno a
liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em
intencBes proprias.

b) Isolar a escola da informagdo sobre a
producdo histérica e social da arte e, ao
mesmo tempo, garantir a0 auno a
liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em
intencBes proprias.

C) Apenas garantir a0 aluno a liberdade de
imaginar e edificar propostas artisticas
pessoais ou grupais com base em
intencBes proprias.

d) N&o isolar a escola da informag&o sobre a
producdo histérica e social da arte e, ao
mesmo tempo, ndo garantir a0 auno a
liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais com base em
intencBes proprias.

47 - Aprender, com sentido e prazer, eta
associado & compreensdo mais clara daquilo
gue é ensinado. Para tanto, os conteidos da
arte ndo podem ser banalizados, mas devem
ser ensinados por meio de situagdes e/ou
propostas que acancem o0s modos de
aprender do aluno e garantam a participacéo
de cada um dentro da sala de aula. Por
exemplo, tais orientagoes.

a) Néo favorecem o emergir de formulagdes
pessoais de ideias, hipOteses, teorias e
formas artisticas.

b) Favorecem o emergir de formulagdes
pessoais de ideias, hipOteses, teorias e
formas artisticas.

c) Causam disturbios de aprendizagem e
interferem negativamente na concepcao
pessoal e nas descobertas que aluno pode
fazer.

d) Devem evitar introduzir, a0 aluno do
primeiro ciclo do ensino fundamental,
conceitos sobre as origens do teatro ou
textos de dramaturgia por meio de
histérias narradas que despertem maior
interesse e curiosidade sem perder a
integridade dos conteddos e fatos
historicos.

48 - Cabe a0 professor escolher os modos e
recursos didéticos adequados para apresentar
as informagdes, observando sempre a
necessidade de introduzir formas artisticas,
porque ensinar arte com arte € o caminho
mais eficaz. Em outras palavras, o texto
literdrio, a cancdo e a imagem trardo mais
conhecimentos a0 auno e serdo mais
eficazes como portadores de informacéo e
sentido. Desse modo, o aluno, em situagdes
de aprendizagem, precisa ser convidado a ser
exercitar nas préticas de:

a) Elaborar, copiar, refazer, reproduzir
incessantemente e pensar a arte como
cOpiadavida

b) Aprender a copiar e reproduzir sem
refletir, necessariamente, sobre a obra e
Seu contexto social.

c) Aprender brincando, participando
progressivamente sem se preocupar com
os conteddos e refletir sobre eles.

d) Aprender a ver, observar, ouvir, atuar,
tocar e refletir sobre elas.

49 - Com o ensino de arte buscase
aproximar o auno da primeira a quarta série
do ensino fundamental a producdo cultural de
arte. Entretanto, tais interesses ndo podem ser
confundidos com submissdo aos padroes
adultos de arte. A vivéncia integral desse
momento autorizard o0 jovem a estruturar
trabalhos proprios, com marca individual,



inaugurando proposi¢des poéticas autbnomas
gue assimilam influéncias e transformam o
trabalho que desenvolvem dentro do seu
percurso de criagdo nas diversas formas de
ate. Desse modo, com relacdo aos
conteldos, orientase 0 ensino ou as
diferentes formas de oficinas de arte de modo
aacolher:

a) A ndo diversidade do repertdrio cultural
gue a crianga traz para a escola em funcéo
de que o mesmo pouco interfere na
dindmica da aprendizagem. O necessario é
valorizar o trabalho com os produtos da
comunidade na qual a escola estd inserida.

b) Apenas as informagdes da producdo social
a partir de critérios de selecdo adequados
a participacdo do estudante na sociedade
como cidad&o informado.

c) A diversidade do repertério cultural que a
crianga traz para a escola e o trabalho com
0S produtos da comunidade na qual a
escola esté inserida

d) A diversidade do repertério cultural que a
crianga traz para a escola, mas nado
trabalhar com os produtos da comunidade
naqual aescolaestainserida

50 - Todas as relagdes que fazemos com o
mundo gue nos rodeia, sejam elas espaciais,
emocionais, intelectuais, sdo feitas a partir do
nosso corpo. Como exemplo de relagdo
espacial, a0 dizermos. “a direita da entrada
da escola’, € porque temos um corpo com
uma divisdo dada pela coluna vertebral e dois
bracos que pendem lateralmente ao longo
dele. Este desenho do nosso corpo nos fez
criar as convencgoes de direita e esquerda. A
danca, por exemplo, como atividade
educacional complementar da escola vai
possibilitar ao aluno, crianga, adolescente ou
jovem o contato com seu proprio corpo, por
meio da:

a) Criacdo da arte apenas como parte da
expressao corporal.

b) Criacdo de proposas e atividades
metodologicas que interconectam: o fazer
artistico, o conhecimento histérico e

contextual e a apreciagdo e andlises
estéticas.

c) Criacdo da sintese corporal apenas como
uma expressao artistica.

d) Criacdo do contexto historico do seu
corpo.



